Oberlichtlaternen
Klas Anshelms Kunsthallen in Lund und Malmé
Christoph Wieser

Klas Anshelm ist ein Meister des Oberlichts.
Kaum ein Bau, bei dem der schwedische
Architekt' nicht in irgendeiner Form Tages-
licht {iber die meist geneigten Décher in die
Raume geleitet hétte. Oft, wie bei seinen
beiden Kunsthallen in Lund und Malmé, wer-
den die Oberlichter als gestalt- und stim-
mungspriagende Elemente eingesetzt. Ans-
helm liebte dabei das Zweckdienliche und
Einfache. Deshalb wird das einfallende
Licht nicht theatralisch iiberhdht, wie dies
zum Beispiel hédufig im Kirchenbau® ge-
schieht, sondern zundchst und vor allem als
willkommene Tageslichtquelle genutzt. Klar-
heit, keine Verkldarung strebte Anshelm
mit der von ihm gewdhlten Lichtfithrung an,
eine gute Belichtung der Innenrdume.
Diese Haltung mit Prinzipien des Indust-
riebaus zu vergleichen, liegt umso néher, als
Anselm mehrere mit den Kunsthallen ver-
gleichbare Fabrikbauten errichtet hat: Dort
dienen Shedddcher bekanntlich im Allge-
meinen dazu, Arbeitsplidtze auf einfache
Weise optimal zu belichten, das heilit mit
Nordlicht zu versehen, da dieses am gleich-
mébigsten und farbneutralsten ist.” Und
doch schuf Anshelm keineswegs neutral be-
lichtete Raume. Vielmehr setzte er bei seinen
Bauten Licht und Raum auf prézise, aber
hochst eigenwillige Art kompositorisch ein.
Ihre Kraft beruht weniger auf dramatischen
Effekten denn auf einer starken physischen
Prdasenz, hervorgerufen durch die raue,
teilweise schroff wirkende Materialisierung
und den differenzierten Einsatz von Tages-
licht. Seine Bauten sind im besten Sinn
pragmatisch, aber auch unbequem in ihrer
Radikalitdt. Sie strahlen einen Realismus
aus, der an Ingmar Bergman erinnert, und
zwar in dem Sinn, wie sich seine Filme mit
der Wirklichkeit auseinandersetzen: scho-
nungslos, direkt, aber mit hohem kiinstleri-
schem Anspruch. Dieser dubiert sich auch in
der vollendeten Lichtfiihrung, die natiirlich,
aber nichl naturalistisch wirkt, da sie zur
Unterstiitzung der Handlung gewisse Dinge
gezielt hervorhebt oder zuriicknimmt, in
weiches oder kontrastreiches Licht taucht.
Der Vergleich mit Bergmann ist auch des-
halb interessant, weil er iiber das Individu-
elle hinausgeht und eine Zeitstimmung
anspricht. In der zweiten Halfte der Flinfzi-

gerjahre fand im Museumsbau ein Paradig-
menwechsel statt. Gefordert wurde die
Abkehr vom Oberlichtsaal des 19, Jahrhun-
derts mit seinem neutralen Licht und die
Hinwendung zu direkt einfallendem Seiten-
licht.” 1957, im selben Jahr, in dem Berg-
mans bahnbrechende Filme Wilde Erdbeeren
und Das siebente Siegel ins Kino kamen
und Anshelm seinen ersten wichtigen Bau,
die Kunsthalle in Lund, einweihen konnte,
wurde in Kéln mit dem Wallraf-Richartz-
Museum von Rudolf Schwarz und Josef Ber-
nard das erste deutsche Museum der Nach-
kriegszeit vollendet. Vor diesem Hinter-
grund hielt Schwarz einen Vortrag mit dem
Titel «Wie beleuchtet man Museen?»*, worin
die neue Sichtweise deutlich zum Ausdruck
kommt. Ein Museum solle ein helles Haus
sein, «durchleuchtet von wirklichem Licht,
von den Aufgdngen und Niedergdngen der
Sonne und ihrer mittdglichen Helle, geoff-
net der Landschaft wie sie sich in Himmel
und Gewdéchsen erneuert. [...] Die beste Art,
[...die Kunstwerke] ins rechte Licht zu rii-
cken, ist das einfache Fenster, das das Licht
unverkiinstelt und unverdndert hereinldsst,
auch nicht das indirekte, gefilterte Licht,
das von oben in die Raume wie in offene Ab-
griinde hereinfdllt.»" Dieses Anliegen konn-
te Schwarz allerdings nur teilweise umset-
zen, da die Direktion fiir die Sammlungspra-
sentation einen hohen Anteil an klassischen

Oberlichtsdlen verlangte.”

Kunsthalle Lund 1954 -1957

Die Kunsthalle in Lund ist, was die Belich-
tung betrifft, ein Werk des Ubergangs. Ans-
helm kombinierte ungefiltert einfallendes
Seitenlicht mit diffus gestreutem Oberlicht,
was an sich nicht ungewdohnlich ist. In der
Art wie die Offnungen ausgebildet sind,
in der Wahl der Materialien und in Bezug
auf die Raumstimmung unterscheidet sich
das Gebédude aber deutlich von einem her-
kommlichen Museum. Anshelm selbst ver-
glich es auf seine eigene, trockene Art mit
dem Vorgédngerbau: «Die Kunsthalle in Lund
mit ihrer ausgezeichneten Lage am Martens-
torget ersetzte ein Fleischschaulokal. Ein
Lokal, das in seiner Art eigentlich ein ziem-
lich schénes Ausstellungslokal war. In

Kunsthallen werden bekanntlich gemalte
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Kunsthalle Lund, Blick zur umlaufenden
Galerie im Obergeschoss.

Kunsthalle Lund, Hauptfassade mit Eingang
am Martenstorget.

Kunsthalle Lund, Schnitt und Grundriss.
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Hasen und Hiithner ausgestellt. Hier stellte
man tote Hasen und Hithner aus. Es gab
Oberlicht. Eine recht hiibsche Anlage.»®

Man betritt das Gebédude, das sich ein-
reiht in die nérdliche Platzfront des Martens-
torget, durch einen kleinen Windfang und
steht unmittelbar im zweigeschossigen Aus-
stellungsraum, der iiber ein schrag abfallen-
des, die ganze Breite einnehmendes Ober-
licht hell erleuchtet wird. Lateral schliefen
im Erdgeschoss auf beiden Seiten schmale,
langsrechteckige Rdume an, die vom zentra-
len Hof belichtet werden und zum zweiten
groben Saal im riickwértigen Teil der Par-
zelle fithren. Ein Galeriegeschoss legt sich
um den Hof und verbindet die Séle zu einem
Rundlauf. Alle Riume im oberen Geschoss
erhalten durch shedartige Offnungen viel
Tageslicht. Allerdings ist nur diejenige des
grobten Saales nach Norden gerichtet. Die
anderen wenden sich zum Innenhof, was die
Anlage zentriert und die Kunsthalle gewis-
sermaBen zu einer Sonnenuhr macht, in der
alle Rdume im Lauf des Tages einmal direk-
tes Sonnenlicht erhalten.

Dieser fiir damalige Verhdltnisse neuarti-
gen Belichtung entsprechen die ungewd&hn-
liche Materialisierung und Farbgebung: Fur
die Béden wurden graue Steinplatten respek-
tive schwarzes Linoleum verwendet, die
Wiénde waren mit Jute bespannt und hell-
grau oder dunkelgrau gestrichen, die Decken
im Erdgeschoss mit zementgebundenen
Holzwolleplatten verkleidet und die Unter-
sicht des rohen Betondaches gestrichen.”
Diese rauen, lichtschluckenden Oberfldachen
wurden durch griinliches Drahtglas’® fiir die
Oberlichter ergdnzt — ein Material, das im
Industriebau gerade fiir Dachfenster seit
Langem verbreitet war." Dessen unregelma-
Bige, leicht wellige Oberflache brach das
einfallende Licht — einen Sonnenschutz gibt
es nicht — und wirkte wie ein «Zerstauber»,
der das Licht aufweichte und verteilte. In
Kombination mit den stark absorbierenden
Oberfldchen entstand so, wie aus den zeit-
genossischen Fotografien erahnt werden
kann, eine milde Lichtstimmung mit weichen
Schatten. Ein interessantes Detail dazu
stellte die Art der elektrischen Beleuchtung
der Ausstellungsraume dar. Damit auch
am Abend oder bei schlechtem Wetter kein

Kunsthalle Lund, Ausstellungssaal mit Treppe zur Gallerie,

Kunsthalle Lund, urspringliche Beleuchtung
mittels Scheinwerfern im Hof.
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direktes Kunstlicht benétigt wurde, befes-
tigte Anshelm an einem Geldnder im Innen-
hof zahlreiche Scheinwerfer, die durch das
Glas die Innenrdume erhellten.*

Kontrapunktisch zu den mit Drahtglas ver-
sehenen Oberlichtlaternen verwandte Ans-
helm fir die restlichen Fenster klares Glas,
sodass an diesen Stellen direktes Sonnenlicht
in die Rdume gelangt und klar konturierte
Licht- und Schattenformationen entstehen
lasst. Das sanfte Licht jedoch dominiert,
was von der Anordnung der Fenster ebenso
unterstiitzt wird wie von der Dachform. Na-
hezu alle Offnungen sind als Fugen ausge-
bildet, als schmale Bander oder groBfldchige
strukturelle Offnungen. Indem sie jeweils
an den Rand einer Wand geriickt sind oder
ein ganzes Wandfeld einnehmen und die
Oberlichter wie Sheddédcher ausgebildet
sind, deren eine Seite vollstédndig verglast ist,
wird das Licht {iber die angrenzenden Wand-
oder Dachfldachen in die Tiefe der Raume
gefiihrt und reflektiert.

Das Prinzip der partiell aufgeklappten,
meist schrdgen Dachfldéchen hat Anshelm in
seinem Werk in unzahligen Varianten
durchgespielt, sei es bei den Dachlukarnen
seines Biiro- und Wohnhauses in Lund, ein
Altbau, den er von 1955 bis 1969 schrittweise
um- und anbaute, bei den ebenfalls dreieck-
igen Oberlichtlaternen des Pflanzenphysio-
logischen Instituts der Universitdat Lund
(1961) oder bei der komplexen, aus Pult- und
Sattelddchern komponierten Dachlandschaft

| des Mensagebdudes fir die Volkshochschu-

le in Fridhem (1965). Durch das Aufschnei-
den und Aufklappen oder gegeneinander
Versetzen der Dachfldchen erhielt er auf ein-
fache Weise formal spannende Dachformen
und angenehm belichtete Innenrdume.

Wie pragmatisch er dabei vorging, zeigt sich
in der Kunsthalle Lund exemplarisch: Da die
beiden grofien Sdle héher sind als die ver-
bindenden Galerierdume, kommt es in den
Ecken zu Uberschneidungen der Sheddach-
Geometrie. Anshelm «lost» dieses Problem,
indem er die niedrigeren Didcher einfach die
Glasflache der hohen Radume durchstofien
lasst, was zu etwas kruden Details flihrt. Er
erreicht damit aber, dass die Dachfldachen
schwer wirken, da die Dicke der Beton-
scheiben ablesbar und somit die Einwirkung

Klas Anshelm, Pflanzenphysiologisches Institut
in Lund.

Klas Anshelms Biiro in seinem eigenen Haus am
Kavlingevagen in Lund.
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der Schwerkraft sichtbar wird, die sich dem

Aufklappen entgegenstemmt.

Kunsthalle in Malmé6 1971-1973

Erinnert die Kunsthalle in Lund an eine
«beseelte Fabrik»", so eignet auch der
Kunsthalle in Malmé", dem letzten groBen
Bauwerk von Anshelm, etwas Fabrik- oder
Werkstattartiges. Seine Gebdudegeometrie
ist mit derjenigen der Montagehalle fiir die
Baumaschinenfabrik Landsverk AB in Lands-
krona® eng verwandt, die Anshelm 1951
errichtete. Beide sind grobflachige Hallen,
deren Silhouette von einer einzigen prismen-
férmigen Oberlichtlaterne beherrscht wird,
die leicht asymmetrisch aufsitzt. Sogar die
Eindeckung des Dachfensters mit Alumini-
umblech ist in Malmé gleich ausgebildet
wie beim 20 Jahre frither entstandenen In-
dustriebau. Das ist typisch fir Anshelm, der
sich im Lauf der Zeit ein Repertoire an kon-
struktiven und formalen Lésungen erar-
beitete, die er immer wieder anwandte.™ In
Landskrona ist die Oberlichtlaterne so plat-
ziert, dass die an die Montagehallen an-
grenzenden Biirordume unter dem leicht ge-
neigten Dach ebenfalls Tageslicht erhalten,
eine ebenso elegante wie effiziente Schnitt-
losung.

Von ihrem Charakter her soll die Kunst-
halle in Malmé an eine Werkstatt erinnern.”
Deshalb ist die Grundfldche von 30 x 75 Me-
tern — abgesehen von der Zonierung, die die
groBe Oberlichtlaterne erzeugt — vollig frei
unterteilbar.'” Auch die Materialisierung
ladt dazu ein, das Gebédude bei jeder Aus-
stellung zu verdndern. So besteht der Boden
aus gehobelten Fichtenriemen, die sichtbar
vernagelt sind, und die Wéande waren mit
unbehandelten Brandschutzplatten aus
expandiertem Glimmer (Vermit) verkleidet."
Die Stimmung einer offenen Werkstatt ent-
spricht Anshelms Vorstellung von Architek-
tur als etwas Zweckdienlichem, Lebendigem
und Anpassbarem; sie steht aber auch in
Einklang mit der damaligen Forderung, die
einstigen Musentempel zu demokratisieren.*

Wie in Lund sind auch in Malmé die Off-
nungen struktureller Art, und auch hier
wird die Lichtstimmung im Inneren wesent-
lich von den Dachfenstern bestimmt. Neben
dem bereits erwdhnten Shed-Oberlicht, das

den mit 3,5 Metern eher niedrigen Raum auf
zweil Dritteln der Gesamtlidnge 10 Meter
hoch zum Himmel 6ffnet, ist ein GroBteil der
restlichen Dachfldche mit hunderten im
Grundriss rechteckigen Oberlichtlaternen
perforiert, Diese liegen dicht an dicht, so-
dass eine Lichtdecke entsteht, die die Aus-
stellungshalle gleichméBig ausleuchtet.

Und obwohl alle Offnungen im Dach nach
Norden gerichtet sind, entstehen durch den
Kontrast zwischen dem niedrigen Bereich
mit den kleinen Laternen und der Zone mit
dem grofien Oberlicht abwechslungsreiche,
hellere und dunklere Zonen aufweisende
Lichtsituationen, die den Raum einmal intro-
vertiert, einmal deutlich nach auBen orien-
tiert erscheinen lassen. Anders als in Lund
verwendet Anshelm hier tiberall klares Glas,
sodass der Himmel im Gebédude prédsent ist.
Durch das grolie Oberlicht sieht man zudem
die Krone des Baumes, dem der Grundriss
bewusst ausweicht.

Das Gebédude hat zwar ein flaches Dach,
die Decke ist aber als raumhaltige Land-
schaft ausgebildet: Jede der 528 Oberlicht-
laternen® ist als asymmetrische, trichter-
formige Offnung mit Blick zum Himmel aus-
gebildet. Die leicht gebogenen Sperrholz-
platten im unteren Bereich werden von einer
umlaufenden Aluminiumzarge ergdnzt, in
die zwei Fassungen fiir einfache Gliihlam-
pen eingelassen sind und die von einer rah-
menlos aufgeklebten Isolierglasscheibe®
abgedeckt wird. Im Detail wirken diese Ele-
mente ziemlich «gebastelt», was nicht nur
den Kostendruck widerspiegelt, sondern
auch Anshelms Suche nach einfachen Lo-
sungen. Seine Vorliebe fiir das Rohe sowie
fiir unkonventionelle Anwendungen gtinsti-
ger Materialien teilte er mit Sigurd Lewe-
rentz, fiir den er 1969 im Garten seines eige-
nen Hauses dessen letztes Atelier baute:
eine Holzbox ohne Fenster, innen und
aublen mit Dachpappe verkleidet und nur
iiber drei Oberlichtlaternen mit Tageslicht
versorgt.

Die Idee, ein Dach aus lauter Lichtféan-
gern zu bauen, entwickelte Anshelm erst-
mals 1958 beim Wettbewerb fiir den Nordi-
schen Pavillon der Biennale in Venedig,*
den dann Sverre Fehn baute. Es gab dafiir
einen — zumindest in Skandinavien — be-
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Kunsthalle Malmé

Zugangsseite mit der grofien
Oberlichtlaterne.

Frei unterteilbarer Ausstellungssaal, der durch
die Oberlichter gegliedert wird.

Querschnitt und Grundriss.
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kannten Vorgédngerbau: den schwedischen
Pavillon von Sven Ivar Lind fiir die Weltaus-
stellung von 1937 in Paris.? Dort hatte Lind
den Bereich, der als Kunsthalle genutzt
wurde, mit eng aneinandergeriickten, quad-
ratischen Dachfenstern natiirlich belich-
tet.* Im Unterschied zu Anshelm verdeckte

er jedoch die Konstruktionshihe durch eine
abgehdngte Milchglasscheibe.? Vergleich-
bar roh und rau war dagegen die Materia-

lisierung: Die Wéande und Decken der roten
Stahlkonstruktion waren mit zementgebun-
denen Holzfaserplatten (Heraklit) verkleidet,
auf die das Ausstellungsqut direkt montiert
wurde, die Boden waren mit Linoleum be-
legt, und die Untersicht der Zwischenbéden
bestand aus vorfabrizierten Sichtbetonele-
menten.”

Die beiden Kulturbauten in Lund und
Malmoé markieren wichtige Eckpunkte in
Anshelms langer und erfolgreicher Bautdtig-
keit: Gelang ihm mit der Kunsthalle in Lund
der Durchbruch als selbststiandiger Archi-
tekt, so erscheint die Kunsthalle in Malmé
als Quintessenz seiner Arbeit. Ein Einzel-
gdnger wie Lewerentz, hat er einige wenige
Themen hartndckig und konsequent jahr-
zehntelang verfolgt. Dazu gehért die Vorlie-
be fiir raue Materialien ebenso wie die
Suche nach immer wieder neuen und tiber-
raschenden Losungen fiir schrdge Décher in
Kombination mit Oberlichtern.
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